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 الملخص 
ثعأ الهؼؽاء ّ الکزبّة الإیؽاًییي هٌػ المعم لًبئعُن ّ کزبثبرِن ثئقوَ رؼبلی لأًِّن إرطّػّا زعیث الٌجی )و( : "کل 

أهؽ غی ثبل لن یجعأ فیَ ثئقن الله فِْ أثزؽ"، هٌِدب لأػوبلِن الأظثیخ. فسوع ُؤلاء الهؼؽاء ّ الکزّبة ػظوخ الله ّ 

ك  ُػٍ الطؽیمخ الوسوْظح، الجعایخ الفضلی لدویغ الکزبثبد ّ المًبئع خْظٍ ّ لدؤّا إلیَ ضبنؼیي هزًعّػیي. ّف

ُی الٌدْی هغ الله ّ لن یفزر کٌؿ هي کٌْؾ السکوخ ّ الوؼؽفخ إلّا أى یکْى هفزبزَ ّيف رْزیعٍ قجسبًَ ّ 

أقلْة فی  رؼبلی. قوّیذ أظّاؼ أظة الفبؼقی الوطزلفخ ثأقوبء هزفبّرخ. هٌػ المؽى الكبثغ إلی الزبقغ الِدؽی ًضح

أظة الفبؼقی ّ ّايل زیبرَ إلی لؽًیي ّ کبى ؼائدب فی ػؽاق الؼدن أی إيفِبى ّ قبئؽ ًْازی إیؽاى غبلجب. 

ًظبهی کٌدْی أزع الهؼؽاء الودیعیي لِػا الأقلْة  فِْ يبزت الأثؽ الفؽیع "ثٌح کٌح" )الکٌْؾ الطوكَ(  الػی 

ى  إلزفبٍ کثیؽ هي الهؼؽاء فی إًهبظ لًبئعُن . فی ُػا ًّ الأثؽ، هي الفَ إلی یبئَ، ضبيّخ فی ثعایخ کل هثٌْی ض

ى الزسوعیبّد فی الآثبؼ الأظثیخّ کبفخّ، لكوب هي الًٌْو الأظثیَّ.  ّْ ًظبهی  اثیبرب کثیؽح لثٌبء الله ّ الٌدْی هؼَ. رک

ظؼاقخ ألكبم الٌدْی الإُزوبم ثثوي ُػٍ الٌدْی هي زیث الکیفیخّ ّ الفسْی أظّی إلی المیبم ثِػا الجسث الػی غبیزَ 

)فسْاُب ّ هضبهیٌِب( ، الٌدْی فی المؽآى الکؽین ّ کػلک أقلْة الهؼؽ الؼؽالی ّ أثؽؾ نؼؽاء ُػا الأقلْة 

 أی ًظبهی ّ ظؼاقخ أًْاع الٌدْی ّ العػبء فی أظثَ . 
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ABSTRACT 

Iranian poets and writers from ancient times began their poems and writings in the 

name of God Almighty because they have taken the hadith of the Prophet (PBUH): 

"Every matter of concern in which he did not begin in the name of God is justified", 

as a method for their literary works. Praise be to these poets and writers, the greatness 

and quality of God, and they resorted to Him, humbled and humbled. In this 

praiseworthy way, the best beginning for all writings and poems is the salvation with 

God, and a treasure of wisdom and knowledge was not opened unless his key was to 

describe the unification of the Almighty. The different roles of Persian literature were 

called with different names. From the seventh to the ninth century AH, a style in 

Persian literature matured and continued for two centuries, and was popular in Iraq 

AlAjam, ie Isfahan and other areas of Iran, mostly. Nizami Kanjoi is one of the 

glorious poets of this method. He is the owner of the unique effect "Bing King" (The 

Five Treasures), which was followed by many poets in singing their poems. In this 

effect, from the beginning to the end, especially at the beginning of all the two 

commons, two systems devoted many chapters to God's praise and salvation with 

him. Credits in all literary monuments form part of the literary texts. Paying attention 

to the price of this Najwa in terms of both content and content led to the conduct of 

this research whose purpose is to study the sections of Najwa (its content and 

implications), the Najwa in the Holy Qur’an, as well as the Iraqi poetry style and the 

most prominent poets of this method any system and study the types of Najwa and 

supplication in his literature.                                                                                        
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 دعا و نیايش معبود درشعر سبک عراقی

 

 

 

 

 

 چکیده
ُؽکبؼی ثب ًبم ضعا آغبؾ »گیؽی اؾ قطي پیبهجؽ کَ فؽهْظًع: ؾثبى ثب ثِؽٍنبػؽاى ّ ًْیكٌعگبى پبؼقی

اًع ّ ًبم پؽّؼظگبؼ خِبى آغبؾ کؽظٍُبی ضْظ ؼا ثب ُب ّ ًْنزَاؾ ظیؽثبؾ قؽّظٍ ،«اثزؽ اقذ. ،ًهْظ

ی پكٌعیعٍ، ثِزؽیي ایي نیٍْ ی اًع. ثؽ پبیَثؿؼگی ّ ثطهٌعگی ّی ؼا قزْظٍ، قؽ ًیبؾ ثؽ آقزبى اّ ًِبظٍ

ُبی زکوذ ّ هؼؽفذ قؽآغبؾ ُؽ ًْنزَ یب نؼؽ، فًلی ظؼ ًیبیم ضعاًّع اقذ ّ ُیچ گٌدی اؾ گٌح

ؾهبًی ُبی ظّؼٍلؽّى ّ بؼ ُكزی، کلیع آى ثبنع. هگؽ آًکَ ّيف یگبًگی آفؽیعگ ،نْظگهْظٍ ًوی

قجکی ظؼ اظثیبد  ،ُفزن رب ًِن ُدؽی ی اؾ قعٍ اًع.ضْاًعٍ نعٍ هزفبّریُبی هطزلف اظثیبد فبؼقی ثَ ًبم

اغلت ظؼ ػؽاق ػدن یؼٌی ايفِبى ّ ظیگؽ  کَ اًدبهیعطْل ثَ یبفذ ّ زعّظ ظّ لؽى  ظِْؼفبؼقی 

-ًْازی هؽكؿی ایؽاى ؼّاج ظانذ. یکی اؾ ثؿؼگزؽیي نبػؽاى ایي قجک، ًظبهی گٌدْی اقذ. اثؽ ثی

اًع، پٌح گٌح اقذ. ًظبهی ظؼ خبی خبی ًظیؽ ایي نبػؽ کَ ثكیبؼی ثَ رجؼیذ اؾ اّ آثبؼی ههبثَ قؽّظٍ

یبظی ؼا ثَ زوع ّ  ًیبیم ّ هٌبخبد ثب ضعا اضزًبو ُب، اثیبد ؾایي اثؽ ّ ضًْيبً ظؼ آغبؾ هثٌْی

ظٌُع. ثب ػٌبیذ ثَ ُب ظؼ آغبؾ ُؽ اثؽ اظثی، ثطهی اؾ هزْى اظثی ؼا رهکیل هیظاظٍ اقذ. رسویعیَ

ُب اؾ ًظؽ هسزْا ّ کیفیذ، ظؼ ایي پژُّم ثَ الكبم ًیبیم ّ هسزْا ّهضوْى ثباؼؾل ثْظى ایي هٌبخبد

رؽیي نبػؽاى ایي ین ّ ًیؿ ثَ قجک نؼؽ ػؽالی ّ یکی اؾ ثؽخكزَآى، قزبیم ّ ًیبیم ظؼ لؽآى کؽ

 پؽظاؾین. ُب ّ ظػبُب ظؼ نؼؽ ّی هیقجک یؼٌی ًظبهی ّ ثؽؼقی ًیبیم
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 مقدمه
لغذ ظػب خبیگبٍ ًبهٌع. هیّ آى ؼا قؤال ًیؿ ثبنع اًهبیی اقذ کَ ظال ثؽ طلت یب ضضْع  ،کلام ،ظؼ ػؽف ػلوب

رجزل،  اقذ. ثَ ُویي خِذ ّاژگبىنعٍ  ثبؼ ظؼ لؽآى کؽین غکؽ 212خِبًیبى ظاؼظ ّ  ّضبيی ظؼ ثیي هكلوبًبى 

ع، ضْاًعى ّ يعا کؽظى، ًعا، يعا، آّاؾ، ظؼضْاقذ، طلت زبخذ، هٌبخبد، لٌْد، ًعثَ، غکؽ، رضؽّ اثزِبل، 

ظؼ فبؼقی  .آیعاؾ هؼبًی غٌی ظػب ّ ًیبیم ثؽهی ، هكئلذ، الزوبـ، زوع، ثٌب ّ ...ركجیرقدعٍ، ؼکْع، قدْظ، 

)ػطبؼی کؽهبًی،  ًبهین؛رجبط للجی ثب ضعا ّ ... هیهب آى ؼا ضْاًعى، ًیبیم، کؽًم، ؾاؼی، ؼاؾ ّ ًیبؾ، اؼًیؿ 

هعذ ّ  رْاى گفذ رؽکیتبلى اقذ ّ ًَ قپبقگؿاؼی ضبلى. هیاهب زوع ًَ هعذ ض( 167: 1383

قپبقگؿاؼی. قزبیم ثَ ضبطؽ ُن لایك ّ یؼٌی همبهی کَ ُن لایك قزبیم اقذ زوع اقذ؛  ،قپبقگؿاؼی

ُبی فؽاّاًی کَ ثَ هب ثطهیعٍ ازكبى ّ ًؼوذُب، ّ کوبل ّ قپبقگؿاؼی ثَ ظلیل ًیکیكي ز   ػظوذ، خلال،

 . اقذ

ثب ضْظ ؼُگػؼ آى ُؽ کف ثَ فؽاضْؼ خِبى اؼرجبط ثٌعگبى ثب ضعاًّع اقذ کَ اؾ  ی رؽیي نیٍْظػب يویوی

ظیگؽی  طلجع ّبی ضؽظ ّ کلاى ظًیْی ؼا هیکٌع: یکی ثؽآّؼظٍ نعى ًیبؾُقبزذ لعـ ؼثْثی ؼاؾ ّ ًیبؾ هی

 کٌع.الِی ؼا ظؼضْاقذ هی ػول ضْیم، ثطهبیم ی نؽهٌعٍ اؾ قیبُی ًبهَ

ظیع ّ ضْظ ؼا هطلْق ّ ظّقزعاؼ زك هی بىهع. اًكیص اؾ ؾًعگی ّ افکبؼ ثهؽ لطغ ًخؽیبى ًیبیم ظؼ طْل ربؼ»

کَ ثب لؽثبًی کؽظى ّ ضْاًعى اّؼاظ ّ اًدبم هؽاقن  پػیؽ ثْظاؾ زك، رًْؼی اؾ یک ضعای اًؼطبف گوبى اّ

 . ایيرْاى ثَ ًیبیم پؽظاضذچٌیي ضعایی، هی ّ ظؼ آقزبى   ظُعهیی اًكبى رطجیك ال ؼا ثب اؼاظٍاؼاظٍ ،آئیٌی

ّ ؼًگ ّ ثْی الِی، ظؼ هػاُت آقوبًی ًیؿ ظؼ ًظؽ گؽفزَ نعٍ اقذ ّ روبهی فطؽد پبک اًكبًی ثب نکل 

رؽیي اًع. اقلام آضؽیي ّ هزؽلیّ ًیبؾ اًكبى ثب ضعا ثبؾ گػانزَ اظیبى الِی، ؼاُی فؽاش ؼا ثؽای ًیبیم ّ ؼاؾ

گؽنی ثَ اًكبى ثَ ظػب ّ ًیبیم اؼج ثكیبؼ ًِبظٍ اقذ؛ لػا چٌیي ً ،ظیي آقوبًی، ثؽاقبـ ظّ هسْؼ ضعا ّ اًكبى

 (1: 1391)کوؽی ثیعکؽپَ، « ظاؼظ. یّقیؼ ، للوؽّپف اؾ اقلام ّ ضعا ظؼ اظثیبد ایؽاى  

ظػب هغؿ ػجبظد «: العػبء هص الؼجبظح»گیؽظ: اثي ػؽثی ظؼ اػزجبؼ  ّ اُویذ ظػب اؾ زعیث پیبهجؽ ثِؽٍ هی»

ظؼ کزبة ههِْؼ  (281ّ 279: 1384)قؼیعی، « گیؽًع.اقذ؛ ؾیؽا ثب هغؿ، اػضبی ظیگؽ ثعى لْد هی

؛ اقذ زوع ؼا ثیم اؾ چِل هؽرجَ رکؽاؼ کؽظٍ ی ّاژٍ ،اهبم قدبظ )ع( ظؼ ظػبی اّل ّ چِلن ،قدبظیَ ی  يسیفَ

زوع ّ نکؽ ؼا هکؽؼ آّؼظٍ اقذ ّ ایي اهؽ ًهبًگؽ آى اقذ کَ  ی ّاژٍ ، زضؽدظؼ ظػبُبی ظیگؽُوچٌیي 

 (137: 1391)اژظؼ، « آهْؾظ.اهبم الگْی فکؽی خعیعی ثَ ًبم نبکؽ ثْظى ظؼ ُؽ زبل ؼا ثَ هب هی

لای انؼبؼ نبػؽاى ثؿؼگ خبی َ ظؼ لاثُبی اؼؾنوٌعی اقذ کَ قؽنبؼ اؾ ظػبُب ّ ًیبیمًیؿ اظثیبد فبؼقی 

قجک ػؽالی ظؼ ربؼیص نؼؽ فبؼقی ظؼی ثَ ک ػؽالی ًیؿ اؾ ایي اهؽ هكزثٌی ًیكذ. انؼبؼ قجگؽفزَ اقذ. 

ن رب اّاضؽ لؽى ًِن ثَ ّخْظ آهعٍ ثیهزؽ نبػؽاى اؾ لؽى ُفز نْظ کَ ظؼ آثبؼهدوْػَ ضًْيیبری اطلاق هی

ػؽالی ّقجک هسْ کل  ثَثَ ایؽاى ّ ظگؽگًْی کبهل اّضبع اخزوبػی، قجک ضؽاقبًی ؼا  هغْل ی اقذ. زولَ

 ،ُبی فؽٌُگی اؾ ضؽاقبى ثَ ػؽاق هٌزمل نع ّ نبػؽاى ّ ًْیكٌعگبىکبًْى ،ى ؾهبىظؼ آ .ؼا خبًهیٌم کؽظ

ًْازی هؽکؿی ّ غؽثی ایؽاى یؼٌی ؼی،  ،ثیهزؽ اؾ نِؽُبی ػؽاق ثْظًع. ظؼ ايطلاذ خغؽافیبی لعین

جک ػؽالی هؼؽّف نعٍ اقذ. نْظ؛ لػا ایي قجک ثَ قايفِبى، ُوعاى، فبؼـ، آغؼثبیدبى ّ ػؽاق ًبهیعٍ هی

اؾ هِوزؽیي نبػؽاى ایي  گیؽظ.ّ ایلطبًبى ّ ریوْؼی ؼا ظؼ ثؽ هی ی هغْل قجک ػؽالی ثَ لسبظ ربؼیطی ظّؼٍ

ًظبهی گٌدْی اقذ کَ هب ظؼ ایي همبلَ ثَ ثؽؼقی ظػب ّ ًیبیم ّ ردلی آى ظؼ نؼؽ ایي نبػؽ ثؿؼگ ثَ  ،ظّؼٍ

 پؽظاؾین.اّ یؼٌی پٌح گٌح هی ّیژٍ ظؼ اثؽ اؼؾنوٌع

 پژوهش ی پیشینه
 ی اند. دربارهدعا و نیایش پرداخته ی به مسئلهگوناگون های و فصلنامهمقالات زیادی در مجلات 

نام برخی از آنها ذکر  ،در قسمت منابعکه مقالات بسیاری نگاشته شده نیز پنج گنج  ،نظامی و اثر او
-این اثر با آثاری که از آن پیروی نموده ی مقایسهپنج گنج و یا به ای از هر کدام به جنبهشده است و 
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پژوهش در دعا و نیایش و  ی اصاً به بررسی مسئلهای که اختصاست؛ اما تا کنون مقالهاند، پرداخته 
 نظامی گنجوی پرداخته باشد، نگاشته نشده است. در پنج گنج  شابیات دارای مضمون نیای

 نیایشو  مناجات ستایش، حمد،دعا،  کلمات  بررسی واژگانی مفهوم شناسی و  -1
 دعا: -1-1

جوهری آن را از ... است.  دعا در لغت به معنای خواندن، درخواست انجام کار و حاجت خواستن» 
)آواز  ... راغب معتقد است دعا بسان ندا؛ دانسته است فراخواندن به غذابه معنای  تدعوی ماده

هر چند  شود. میو نظایر آنها ادا  «أیا»و  «ای»ه ندا با الفاظی همچون دادن( است، با این تفاوت ک
دعا می »گفته است:  .... ابوهلال عسکری ه جای یکدیگر نیز به کار روندممکن است این دو واژه ب

در » :اما معنای اصطلاحی دعا «.خواندن با آواز بلند است ،اما ندا ؛تواند با صدای بلند یا کوتاه باشد
اصطلاح )دعا( درخواست عنایت و فضل خداوند و استمداد از او و سرانجام اظهار نیازمندی و 

 « آید.جهان و نجوای با او، به شمار میو آفریدگار  ارتباط معنوی انسانعجز نزد او و 
 اقسام دعا کنندگان 

دسته تقسیم نمود:  سهه توان آنها را از این نظر بانسان ها از لحاظ توجه به خدا یکسان نیستند. می
چه در رفاه چه در گرفتاری و بلا، به خدا توجه دارند و به درگاه  ،اول کسانی هستند که در همه حال

به  ربطیدعای آنان  و هستند هر صبح و شام به یاد پروردگار خود ،به تعبیر قرآن او دعا می کنند و
همواره خدا را در نظر دارند و مورد توجه ای هستند که گرفتاریشان ندارد. آنان بندگان شایسته

اند که درحال نعمت و رفاه خداوند نیز هستند. دوم گروهی که اکثر مومنان جزء آن هستند، کسانی
-ا به یاد میآگاه شده، نیاز خود ر ،آیدشوند، ولی وقتی گرفتاری پیش میمبتلا به غرور و غفلت می

. سوم کسانی هستند که بعضی از بلاها را از جانب خدا کنندنسبت به خدا اظهار نیاز میآورند و 
دارند، چون آن را دست به دعا بر می ،شوددانند، مانند قوم یونس؛ لذا وقتی بلایی بر آنها نازل میمی

 . دانندقهر و غضب خدا می ی نشانه
 
 :ستایش -1-2

دعا، ثنا، شکر  ا،در معن وستایش به شکل هلوی پزبان . در است صدر ستاییدن و ستودناسم م 
ستایش به معنی شکر نعمت  .است ح و نیکویی گفتن، ستودن و آفرین مقابل نکوهش کردننعمت، مد

رسم تعظیم به  ،عبادت کردن و خم شدننیز پرستیدن و  را مدح نمودن و خدا را به جا آوردن و او 
یعنی در  ؛گیردار میی معمولاً در جایگاه دوم قرمعنی شده است. ستایش از نظر زمانو نماز بردن 

ر مقابل کند یا داقدام به ستایش می ،ریافت آن نعمتکننده پس از دشود و ستایشابتدا نعمتی داده می
 ،های واقعیدر ستایشگشاید. مجذوب آن شده ، زبان به ستایش میگیرد و زیبایی یا عظمتی قرار می

فطری و طبیعی است و انسان در مقابل گونه طمع و چاپلوسی در کار نیست؛ زیرا ستایش امری هیچ
-قرار می ها و عظمتقتی در مقابل زیباییگشاید. انسان وها ناخودآگاه زبان به ستایش میزیبایی

ی زیبا را تحسین کند و آن پدیدهشود و خضوع خود را به صورت ستایش اظهار میگیرد، خاضع می
 کند. می
 : حمد -1-3

 مدح و شکر عربی ی دو کلمه .باشد حمد ی دقیق کلمه ی ترجمه نداریم که ایکلمهدر زبان فارسی 
توان مدح را میشود. ها برای کلمه حمد استفاده میمعمولاً از این معادلدر زبان فارسی  بوده و

معنای حمد  ی با این حال هیچ کدام به تنهایی رسانندهتوان سپاس ترجمه کرد. ستایش و شکر را می
و عظمت خداوندی های طبیعت سان در مقابل کمال و جلال زیباییان( 21 :1382)مطهری،  .نیستند
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تواند قدرت درک آن ها را دارد و نه می حیوان نهاین در حالی است که گشاید. زبان به ستایش می
 گر این اوصاف باشد. ستایش

بعید نیست که در معنی حمد مفهوم دیگری نیز چون پرستش دخالت داشته  به نظر استاد مطهری
الحمدلله  باشد؛ پس در مفهوم حمد سه عنصر در آنِ واحد دخالت دارند: ستایش، سپاس، پرستش.

بلکه مفهوم ستایش و  ،ایمتنها سپاسگزاری نکرده ،. در این حالیعنی حمد مخصوص خداوند است
یگانه که  کنیم. ما خداوند را به دلیل ستایش و سپاس و پرستش میایمهرا هم در آن گنجاندپرستش 

سجادیه با  ی امام سجاد )ع( در صحیفه( 239 :1374نژاد، واعظی. )پرستش است، ی ذات شایسته

کند و در واقع حمد را قالبی برای توصیف های خالق را یادآوری میحمد، انواع نعمت ی تکرار واژه
 گر نیایش شکرگزاری در ی دهد و با خواندن دعا روحیهبرای انسان قرار می خالق و تذکر نعمت

 (137 :1391)اژدر،  کند.دد و شاکر بودن را تمرین میگرتقویت می

 
 : مناجات -1-4

گوید: است. ابوهلال عسگری می منجو» ی کلمه اش، دری عربی از باب مفاعله و ریشهمصمناجات 
 ،کلمه یگذاری و این بدان دلیل است که معنی اصلدر میان می خنی پنهانی است که با دوستتنجوا س
. راغب اصفهانی در معنی است به معنی سرزمین بلند ،نجو ی و بلندی است و از ریشه رفعت

در متون ادبی  «به راز سخن گفتن است. ندا کسی همانمناجات کردن ب»مناجات آورده است: 
دیگر به این تعریف مناجات بیشتر از لغات  ،اند آمدهمعنی نیایش واژگانی که هم از میان ،فارسی

مناجات راز و نیاز »ی چنین تعریف کرد: اصطلاح خاص دین توان مناجات را درنزدیک است. می
بنده به درگاه خداوند است که معمولاً در خلوت از روی صفای قلب و رقت احساس به منظور 

 «ام می گیرد.استغفار و جلب یاری و ترحم وی انج
 : نیایش -1-5

نیایش به معنی آفرین و تحسین و دعایی است که از »در برهان قاطع ذیل کلمه نیایش آمده است: 
پرستیدن و   nyayishnاین کلمه در زبان پهلوی ( 224: ص 1342تبریزی، ) «روی تضرع باشد.

بوده است. نیاییدن ندن آواز خوا  nyayatiدرسانسکریت  و nighayishnدر زبان ایرانی باستان 
که در فارسی میانه به کار رفته و به معنی با مویه و نرم سخن گفتن است. این نوع  مصدری بود

که در هنگام نیاز و برای  ص اعمال عبادی به خصوص راز ونیازهایی بودسخن گفتن مخصو
چشم دیگران  ر ازشد. نیایش معمولاً در خلوت و دوبه درگاه خداوند انجام میبرآوردن حاجت 

نیایش پرواز روح آدمی است به طرف آن کانون »گوید: می گیرد. دکتر الکسیس کارلصورت می
 ی محمد تقی جعفری درباره( 67: ص 1339)الکسیس کارل،  «روحانی عظیم و مرموز کائنات.

نیایش  کند،آن حالت روحی که میان انسان و معبودش انس و کشش برقرار »نیایش معتقد است: 
 (117: ص 1372)نوریها، « شود.امیده مین
 دینی نیایش ی هیت تجربماه 

 بایعنی آدمی  ؛نامندمی« دینی ی تجربه»ی آن را آید که فیلسوفان امروزدر نیایش احوالی پدید می
وجودی با حقایقی  ی مواجهه ؛ یعنیخطور نکرده استبه ذهن وی یابد که درمیجان خود اموری را 

فراتر از تمامی آنچه که  نیز و برتر از خیال و قیاس و گمان و وهم و پنهان و دور از دسترس
باید برای درک آن خوانده و شنیده است. انتقال این احوال و بازگفت این اسرار امکان پذیر نیست. 

( 2: 1383)همتی، د. مرد راه بود و صادقانه گام در طریق سلوک نهاد و به آستان حقیقت رسی

سه پاسخ مهم و متفاوت مطرح کرده  ،فیلسوفان غربی برای پاسخ به این سوالدینی چیست؟  ی تجربه
 اند. 
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ی دینی احساس اتکای مطلق به ت. تجربهاحساس یا ترکیبی از احساسات اسدینی،  ی تجربه -1
 غیرشناختی است.امری ها و افعال و و مستقل از تصورات و باوری متعالی دموجو

چرا که این تجربه بر احساس  ،کنداست که صاحبش آن را دینی تلقی میای دینی تجربه ی تجربه -2
 پذیر نیست.تبیینامور طبیعی برای او 

، ص 1382فر، )مسعودی .ی ادراک است و ساختی مشابه ادراک حسی دارددینی نحوه ی تجربه -3
153)  

 

 اقسام نیایش 
د اجابت و یا ثنا و به امی درخواست از خداوند است، ،هاها، دعاها و مناجاتاصلی در نیایش ی  کتهن

های نیایش را به سه قسم تقسیم امام صادق )ع( انگیزه ،پیشوای ششمعبادت.  ستایش او به قصد
 نموده است: 

 کنند.به جهت ترس از عذاب خدا عبادت میالف گروهی خداوند را 
  .پرستندداش خدا را میای دریافت مزد و پاای برب عده

، عبادت دانسته ی و او را شایستهکنند از روی دوستی و علاقه، ستایش می ای دیگر خدا راج: دسته
هاست. نان بهترین عبادتآزادگانند و عبادت آ ی زمرهاین دسته در  کنند.نیازش نیایش میبه درگاه بی

از هم از ناز معشوق. هم  و رودهم از نیاز عاشق سخن می ،در دعا( 74: 1378)کلانتری دامغانی، 

هم  ،هم از معرفت. هم از توبه ،هم از خوف. هم از محبت ،. هم از انسآنهم از اشتیاق  ،احتیاج این
های آرمانی و مطلوبهم از  ،زمینیهم از اجابت. هم از حاجات معیشتی و  ،از انابت. هم از کرم

 آسمانی. 
 د:شوو دسته تقسیم میپی داشتن خواسته به د بر اساس در نیایش

ند مادی یا معنوی باشد. گاهی تواباشد. این خواسته میای : نیایشی است که همراه با خواستهدعا -1
یطی بهتر در زندگی مادی و ارفع مشکلی از زندگی خود است و گاه خواهان شر کننده در پی دعا

یا برای دیگران چیزی تواند توفیق عبادت بیشتر و بهتر را از خدا مسئلت کند حتی میمعنوی خود. 
شرط اصلی این نوع نیایش است. این  ،خواسته به هر شکل و نوعیداشتن . در هر صورت بخواهد

خورد و غیر از امکان  إمنان و بندگان خداوند به چشم میم ی نوع از نیایش بیشتر در بین عامه
شود که این نوع عبادت نفس دارد. در عرفان گفته می ی زکیهتشفی روحی و ت ی جنبه ،برآورده شدن

ارف واقعی باید از سوی بزرگان طریقت چندان پسندیده نیست. ع ،چون برخاسته از خواسته است
بدون  ،پسنددورت آنچه را که جانان برای او میو در این صهای جانان باشد تسلیم محض خواسته
بنابراین طرح خواسته و الحاح و التماس برای آن خالی از شرک  ؛پذیردمیهیچ چون و چرایی 

 ها برای سالک توصیه می شود.بنیست. تنها دعا برای نزدیک شدن بیشتر و برداشته شدن حجا

ن دل و تشفی خاطر ای نباشد و تنها برای تسکیکننده در پی خواستهوقتی است که نیایش :مناجات  -2
 ،این نوع نیایش پردازد. نوع ساده و دینیرده و با خدایش به راز و نیاز میخود لحظاتی خلوت ک

مطرح نیست و تنها نفس سخن  خاصی ی نمازهای واجب و مستحب یومیه است. در نماز خواسته
 کند.ادار به ابراز بندگی و عبودیت میاحساسات مإمن را برانگیخته و او را و ،گفتن و پرستیدن

از  ،قرآن و مناجات ی مکرر بزرگان دین و عرفا و خواندن هر روزه ت کردنو خلو و روزه نماز
 کارهایی است که بیشتر ناشی از حس دوستی و عشق است تا طلب چیزی مادی یا معنوی.

من نارک بل وجدتک اهلاً فی جنتک و لا خوفاً ما عبدتک طمعاً »از امام علی )ع( نقل شده است: 
 پرستش ی بلکه تو را شایسته ؛را نپرستیدم و نه از ترس جهنمت ین به طمع بهشت تویق« لذلک.
 عابدان جزای طاعت خواهند و بازرگانان بهای بضاعت.  ( 71: 1374)حقیقی،  .دیدم
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 نه به تجارت. اصنع بی ما انت اهله.  ام ریوزه آمدهبه دام نه طاعت. امید آورنده ی من بنده
 نباشد هر چه فرمایی برآنمبنده را فرمان             شی ور جرم بخشی، روی و سر بر آستانم گر ک  

 ستی خوشگر گفت و می میکه ه                                    بر در کعبه سائلی دیدم 

: 1377)سعدی،  قلم عفو بر گناهم کش                                  من نگویم که طاعتم بپذیر 
241) 

-برخورداری از مواهب طبیعی و بهرهعبادت و پرستش خداوند را برای  ،دهبندگان وارسته و آزمو

بلکه ذات ذوالجلالش را سزاوار پرستش و تعظیم و  ؛خواهندیابی از آسایش و نعمات دنیوی نمی
نمایند ی روح خود میاستگی و ترقتکریم دانسته و از پیشگاهش درخواست معرفت و بینایی برای آر

 (21: 1384)کارگر محمد یاری، شوند. تا به فیوضات اخلاقی و معنوی نائل 

ای نهفته باز هم خواسته ،ها باشدترین مناجاتحتی اگر پنهان ،هانیایش ی واقعیت این است که در همه
ترین مطلوبی وساده. کمترین گیردنمیای صورت هبهرطمع هیچ مناجاتی بییا به تعبیر دیگر  است

نارسایی  ازخاسته هم بر اوست که باز  گفتگو با  دل  یا نیاز به درد ،که در هر مناجاتی وجود دارد
این  ،تر باشدمتعالی . محبوب هر چهبخش استولذت دهندهمحبوب آرامش گفتگو با  .است انسان

با  ،داندمیخدا را جامع صفات کمالیه و جمالیه این معتقدی که بنابر ؛شودارامش ولذت بیشتر می
 .خردزی نمیبه پشیرا خرت آ و دنیا ود رسخاک به افلاک می ازلی از ایجاد ارتباط با این محبوب

ایجاد شده و کار  میت بسیار بین بنده وخداوندصمی گاه احساس نزدیکی وعلاقه و در این نوع مناجات
-ت. مناجایک مخلوق با خالقش ی تا رابطهشود دوست تبدیل می دوستانه بین دو ی به نوعی مکالمه

 شودشبهاتی می ها منجر بهگاه این نیایشاست و در عرفای بزرگ عرفانی بیشتر از این نوع  های
بایزید  حلاج و زشت و بد دانسته شده است . شبهات ،تا حد کفر و که از سوی زاهدان تقبیح شده

؛ اما به ستا س نزدیکی بسیار با معبودبرخاسته  از ح  ،اره کردهاشن نیز به آ بسطامی که مولانا
 .است دانسته شدهگذشتن از حد  ،بیناننظر ظاهر

ب ی جانش را لبامعنوی نهاده و شراب معنا، پیمانهای که گام در راه پر نشیب و فراز سلوک بنده
اولیای الهی از آن که بنا به ضرورت  ،ای بس فراترکند، در مرتبه ای افزونتر طلب میساخته، توشه

ل و جلال حق، ی جماشدن در دریای عشق و تماشای جلوه با ابنای زمان درآمیخته و از غرقه
آورند و توفیق جبران گذشته را از دوست سوز، عذر تقصیر می و اند، با اشکساعاتی محروم مانده

 برند.  میانتظار 

 ی را به گفته. زیدن به بهشتینه رس ،ذات مقدس پروردگار است لقایرسیدن به  ،الهی هدف اولیا
  عارف شیراز:

                                 ش بنده پروری داندوِ که خواجه خود ر                        تو بندگی چو گدایان به شرط مزد کن
 اخداوند» :کنند کهمناجات میاین گونه با معبود خویش  ،درگاه دوست مشتاقان کوی الهی و محبان 

چه  اخداوند ؟بخواهدچیز دیگری را و لذت مناجات با تو را چشیده باشد  سی است که طعم وچه ک
از تو  ، ولی چیز دیگری رارا چشیده باشد حلاوت شیرینی دوستی با تواش که در ذائقه کسی است

  «.بخواهدرا ن تغییر آ ولی از درگاهت ،نوس شده باشدمؤ چه کسی است که به قربت و ؟بخواهد
 
 محتوا ومضمون نیایش 

، ممکن است عواطفی چون شادی و غم ،بیم وامید، عجز گر نیایشها بسته به حالات مختلف در نیایش
ها معمولاً نیایش ی گری نماید؛ اما روح کلی حاکم بر همهو ناتوانی و یا صمیمیت و دوستی جلوه

نیازی گوید و عجز خود را ابراز و بیاست. آدمی با خدای خود سخن میاحساس عجز و ناتوانی 
نیایش است.  نزد پروردگار دعا اظهار نیاز ی اند فایدهکند. گفتهخالق و نیازمندی خود را مطرح می
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سپس اوج  شود وآغاز میدنیوی  های مادی وحل مشکلات و رفع نیازمراتبی دارد که از درخواست 
اهداف بشری پی ال فرد به کوچکی در این ح ،انیشتن ی به گفته .رسدروحی می جاتو به حاگیرد می
حس  ،نمایدافکار تظاهر میها در طبیعت پدیده ماورای امور و لی را که درجلا عظمت و وبرد می
. ثنا 1 دهد:د زیر تشکیل میها را موارمحتوای نیایش اینبنابر (543: 1374کند. )مصباح یزدی، می

 گر نیایش. درخواست 3روانی او(  )حالات روحی و گر نیایش. عجز و نیاز 2وستایش خداوند بزرگ 

 و معنوی.اعم از مادی 
در بر  ن را، بلکه گاهی یک یا دو مورد از آشده نیست ذکرهای قسمت ی همه شاملهر نیایش الزاما 

 بررسی هر یک از بهاکنون  .دارا هستند هر سه قسمت را های کامل معمولاً ؛ اما مناجاتگیردمی
 :پردازیمشده می ذکرموارد 
 تحمید.دیگری  یکی تسبیح وبه دو شکل است: خداوند بزرگ  ستایش ثنا والف: 

ن از آن چه که در شؤ و دور بدانیم ،ذات او مبراستاز که  ن چهآدا را از خیعنی  تسبیح  -
و خدا از هر آن چه که من  کنممییعنی من خدا را تسبیح  سبحان ی کلمه .بدانیم برتر ،است مخلوقات

او را ستایش که پروردگار است به صفات اثباتی ولی حمد توصیف ؛ وبالاتر استبرتر  ،شناسممی
 گردد. و به او بر میکمالات از اوست و  نعمت ها ی که همه ، چراکنیممی

در  پی ستایش کردن است ودر  پی ونیک ستودن  در حمد و هبه معنی مبالغدر لغت  تحمید -
 ،پیامبر اسلامذکر نام و ادای احترام به  برای خدا وح علوم ادبی به معنای بسیار حمد گفتن اصطلا

 این شعر از سعدی است:  .است هاکتاب ی ها و دیباچه درصدر خطبهمحمد مصطفی )ص( 

کرم اصحاب  ردِ صوفی گِ  که در دریوزه                    تحمید ذات مصطفی گویم  بایدم، چو دولت
 گردد

 تحمید است و الله اکبرتمجید گفتن  :گوید . مجلسیاست به صفات اثباتیپس حمد توصیف پروردگار 
بر بنده  که خداوند را هایین است که نعمتثنا آ است و لا اله الا الله گفتن تهلیل و  الحمدالله گفتن

 (238ص)کلینی رازی،  .بشمارد، دهوعطا فرم
  گر نیایشنیاز  عجز وب: 

 است:نیایش ومناجات  های  لازمهاز شرایط یا اظهار عجز یکی 
 ید به جوش آبحر رحمت در نمی                   د کودک حلوا فروش تا نگری
 ؛او نیستیو عافیت ای کمیل هیچ وقت خالی از نعمت خدا کردند: لی )ع( به کمیل توصیه میامام ع

)زمردیان،  .شکر و یاد او خالی مباش وتقدیس  تمجید و و در هر حال از تحمیدپس هیچ وقت 
و البخل و اللهم انّی أعوذ بک من العجز و الکسل »نیز نقل شده است که از قول پیامبر ( 11: 1365

قبر به تو پناه بخل و ناتوانی پیری و عذاب  ومن از ناتوانی و کسالت  اخداوند: الهرم و العذاب القبر
بارها سخن  ،ادعیه ون از جلال و شکوه خداوند بزرگ در قرآ (185: 1376)خرمشاهی،  «.برممی

و هو »: فرمایدداند و میعالم میعظمت را تنها از آن پروردگار  ن مجیدقرآ .به میان آمده است
و تنهایی به کار رفته است  در سه مورد نیز به . صفت عظیم(255،و بقره 4،)شورا «العلی العظیم

و سبّح باسم ربک »ش چنین خدایی فرمان داده است: تسبیح و ستایبه  ن بندگان راهمراه با آن، قرآ
یاد شده است. در  ، زیادالهیها نیز از عظمت . در دعا(96و  74واقعه و  51،)حاقه «العظیم

رب لانّک »ایی ذات حق این گونه یاد شده است: کبری از عظمت وسجادیه  ی دعاهای صحیفه
 ی تسبیح و تنزیهدر نیایشی دیگر در مقام  (ع)امام سجاد  .(194ص  39دعای صحیفه، ) «عظیمال

ما اعظم شأنک و اقهر سلطانک و أشد  سبحانک»: فرمایندگونه میاین ذات  مقدس خداوند بزرگ 
 ب است سلطنت تو وچه غال تو و ی مرتبه استچه بزرگ  تو، پاک ومنزهیک: نقذ أمرو ا قوتک
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کبیر در دعای جوشن  (59)صحیفه، دعای « .و چه روان است فرمان توسخت است نیروی تو چه 
 (167)مفاتیح الجنان ص «یا اعظم من کل عظیم»: خوانیمنیز می

 

  اعم از مادی و معنوی گر نیایشدر خواست : ج

ن دست یافتن به آو مطلوبی دارد که با تضرع و زاری در پی خواسته  ،ی در هنگام دعاگر نیایشهر 
 های، بسیار مهم و ضروی است؛ اما از قابلیتخود او بندگان هم برایهر کدام از  ی است. خواسته

و نیاز کند و ند با خدا راز توامیفهم خود  و درک هر فردی متناسب با عقل و نیایش این است که
ای صمیمی  گونه به چوپانی ساده از سر صدق دل با خدان چنان که آ .بگذارداش را در میان خواسته

در پاسخ به حضرت موسی  وندموسی او را منع کرده و خدا گوید، آنگاهو خودمانی با خدا سخن می
 گوید: )ع( می

 ایمهر کسی را اصطلاحی داده                     ایم هر کسی را سیرتی بنهاده
ولی هر چه آگاهی و  ؛های متعالی استامور جزئی و مادی و نیز خواستهدرخواست تحقیق دعا 

 «فاتحة الکتاب» رمرتبه دبلندیابد. خداوند کیفیت دعای او ارتقا می ،یشتر شودکننده بعرفان مناجات
به اهل مناجات و دعا آموزش داده است که پس از ذکر خدا و تحمید و توصیف و اظهار بندگی و 

 حق، دعا کند و بخواهد که به راه راست هدایت شود. استعانت از 
 

 و نیایش در قرآن، نهج البلاغه و ادبیات فارسی دعا -1
  :دعا و نیایش در قرآن 

چرا که سخن دلداده است با دلدار.  ؛لذات محسوب می گردد ترین دلچسباز دعا برای اهل عرفان 
دعا قرآنی است که فرا پس  اش؛آن سخن گفتن معشوق است با دلدادههمچنان که قرآن و قرائت 

 .است هفرو فرستاده شدکه قرآن کتابی است  ،شود و در مقابلفرستاده می

در قرآن شش  .نیایش خداوند و شرایط و ضرورت آن تصریح شده است ی جای قرآن درباره در جای
حدید، حشر،  ی  گویند. در سورهمسبحات میها را م که با تسبیح شروع می شود و اینسوره داری

این آیات به تکرار  ی . در همهشده استبه این امر اشاره  هاسورهبسیاری از  صف، جمعه و تغابن و
 همواره در تسبیح خداوند ،موجودات ی ح خداوند است و بر این که همهبر هدف آفرینش که تسبی

ضرورت و اهمیت نیایش در دین  ی دهندهتکرار فراوان این مسئله خود نشانتؤکید شده است.  ،ندهست
 اسلام است.

و اذا سألک عبادی عنی فانّی »کند: کننده اشاره میبه پاسخ گفتن به دعوت دعا خداوند نیز در قرآن
هنگامی که بندگانم از  :قریب اجیب دعوة الداع اذا دعان فلیستجیبوا لی و لیؤمنوا بی لعلّهم یرشدون

اجابت کننده را زمانی که مرا بخواند بگو( یقیناً من نزدیکم، دعای دعاپرسند، )من می ی بارهرتو د
در  ( 186)بقره، « ه یابند.کنم، پس باید دعوتم را بپذیرند و به من ایمان آورند تا به راه حقیقت رامی

و : و لله اسماء الحسنی فادعوه بها»خواند: جای دیگر بندگان خود را به خواندن نام خود فرا می
 (181)اعراف، .« ها بخوانیدخداست، پس او را با آن نام ی ها ویژهنیکوترین نام

-چنین مینیز ستایش و پرستش همه موجودات هستی در آستان معبود یگانه  ی دربارهدر قرآن کریم 

هفت آسمان و زمین و هر چه در آنهاست  رض و من فیهنّ:و الاالسبع تسبح له السموات »فرماید: 
  «همه به ستایش و تنزیه خداوند مشغولند.

الم تر انّ الله یسبح له من فی السموات و الارض و الطیر »:  41 ی نور آیه ی همین طور در سوره
ها و زمین ه هرچه در آسمانآیا ندیدی کصلاته و تسبیحه و الله علیم بما یفعلون: صافات کل قد علم 

آنها نماز و  ی است و پرندگان که در هوا پر گشایند، همه به تسبیح و ثنای خداوند مشغولند و همه
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تمام ذرات وجود  در قرآن آمده است که« آگاه است. ،چه کنند هربه و خداوند تسبیح خود را بدانند 
در گردش و چرخش خود به کوچکترین ذرات هستی  ،ق قرآن؛ یعنی طبق منطکنندخدا را تسبیح می

به داند. ح را زبان حال موجودات ذی روح میغزالی این نوع تسبیستایش و نیایش خداوند مشغولند. 
 11 ی سبا آیه ی د. خداوند در سورهان، تقدیس کنندهتمام موجودات به ذات و حال خود ،نظر غزالی

الهی داود  ی مرغان شما نیز با تسبیح و نغمهها و ای و امر کردیم که ای کوه»... فرماید: می
  «هماهنگ شوید.

واذکر ربک فی »کند: میدعوت به یاد خدا را  آیاتی وجود دارد که بندگانقرآن کریم جای  جایدر 
و : نفسک تضرعاً و خیفة و دون الجهر من القول بالغدو و الآصال و لاتکن من الغافلین

پروردگارت را در دل خود بامدادان و شامگاهان از روی فروتنی و زاری و بیم و ترس با صدایی 
اضطرار  م دعا حالت( همچنین در هنگا215)اعراف، .« خبران مباشو آهسته یاد کن و از بیآرام 

آیا آن : یجیب المضطر اذا دعاه و یکشف السوءأمّن »داند: پذیرش دعا می ی زمینه و تضرع را پیش
 ( 62)النمل، « کند پاسخ دهد و بدی را دفع نماید؟ کیست که به مضطر آنگاه که دعا می

  دعای دعاکننده را و )بگو( من نزدیکم ،سوال کردند من از تو ی  که بندگان من درباره  یهنگام
گویم. پس آنها باید دعوت مرا بپذیرند و به من ایمان بیاورند تا پاسخ می ،خواندکه مرا می هنگامی 

 (186بقره،  ی هدایت یابند. )سوره
  :دعا و نیایش در نهج البلاغه 

 و نیاااز انسااان بااه دعااا اشاااره کااردهبااه نهااج البلاغااه  ی ازامااام علاای )علیااه الساالام( در جااای دیگاار
اانَا الُمْعَااافََّ ال ااذ   لَا یَااأمَُنْ » فرماینااد:  ماای مَااا الُمْبُتَلَااَّ ال ااذ   قَااد  اشُااتَد  ب ااه  الُاابَلَاءْ ب ااأحَُوَجَ ] لَااَّ الاادَعَاء  لم 

کاه  نیسات بیشاتر از شاخص تندرساتی ت گرفتار دردی است، نیازش به دعااآن کسی که به شد  : الُبَلَاء
 «. در امان استاز بلا

امَاوَات  وَ اضُرَُض  »فرمایناد: خود می ی نامهایشان در وصیتهمچنین  ه  خَازَا  نْ الس  وَ اعُلَامُ أنَ  ال اذ   ب یَاد 
یَاكَ وَ تَسُاتَرُح مَهْ ل   َُ جَابَاة  وَ أمََارَكَ أنَُ تَسُاألََهْ ل یْعُط  الَ لَاكَ ب ا نَ لكََ ف ا  الادَعَاء  وَ تَفَف  فرزنادم، :  یَرُحَمَاكقَدُ أذَ 

ی دعاا و درخواسات را داده و باه تاو اجاازه ،و زمین در دسات اوسات های آسماندان آن کس که گنجب
اجابت آن را تضمین نموده است، به تو امر کرده که از او بخواهی تا عطایت کند و از او درخواسات 

 «  رحمت کنی تا رحمتش را شامل حال تو گرداند.
عَ ن دَاكَ وَ ] ذَا نَاجَیُتَهْ عَل مَ نَجُوَاكفَإ ذَا فرمایند: در جای دیگری می پس آنگااه کاه صادایش ... :  نَادَیُتَهْ سَم 

 «. و نجوا نمایی، سخنانت را می داند ...نوای تو را می شنود، وقتی که با ا ،کنی
 و نیایش در ادبیات فارسی: دعا 

 اند:خدا فراخواندهبه نیایش جای آثار خود، مخاطب را  شاعران پارسی زبان نیز در جای
ها و تاریخ اساطیری ایران و شرح اسطوره ،که موضوع و محتوای آنی فردوسی با آندر شاهنامه»

ای دارد. آغاز خداوند جایگاه ویژهنبردهای پهلوانان و دشمنان است، دعا و نیایش و راز و نیاز با 
های ت زندگی شخصیتطنت و در تمام لحظاها ،جشن و شادی ، ترک سلها، نامهسخن، رزم
با خدا  گفتن سخن دا وهای غیر ایرانی ،سخن از خاعم از شاه و پهلوان و حتی شخصیتشاهنامه، 

های شاهنامه وقتی که در شخصیت (2: 1391)کمری بیدکرپه،  .شودیک ارزش محسوب می

گریه و زاری نهند و با تضرع و طهارت کرده سپس پیشانی بر زمین می ،شوندتنگنایی گرفتار می
 خواهند تا گره از کارشان بگشاید. از خدا می

 ستایش ورا در فزایش کنیدکه یکسر به یزدان نیایش کنید                    
ندارد و محتوای اصلی به هر چند در شاهنامه، مبحث نیایش و راز و نیاز انسان با خدا محوریت »

... . از این روست که در اعتنایی اثر حماسی ما نسبت به خدا نیست  آید، اما این دلیل بیحساب نمی
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ی در نامه ه خاصی را به خود اختصاص داده است.ی فردوسی ، دعا در حق دیگران، جایگاشاهنامه
باستان، اقشار مختلف جامعه، از فرادستان گرفته تا فرودستان، در شرایط گوناگون با اهداف متفاوت 

.. در حق دیگران ی طرف مقابل و . کر، تقویت روحیهاهنمایی، قدردانی و تشاز جمله هدایت و ر
د، به خاطر همانگونه که برخی از افرا .نمایندز خداوند برای یکدیگر طلب خیر میدعا نموده و ا

)کمری بیدکرپه، « گیرند.ورد لطف و دعای خیر آنان قرار میم ،رسانندنفعی که به دیگران می
1391 :2) 

 
اوند باید در تمام دارد که ذکر و یاد خدورزد و اظهار میتاکید می «عاشقانه دعا کردن»نا بر مولا»

که  ایکند و بندهکه حالت دعا را در بنده ایجاد میگردد. او مي گوید: خداوند است  وجود بنده جاری
ز این رو مولوی خود شود؛ امی« دعا»ه تدریج، خود، تبدیل به هیچ چیز به جز دعا در کف ندارد، ب

 لتبدی»و نیز  «ادیان ی هدعا کردن پیروان هم»همچون  خواند. پس از آن به مباحثیمی «دعا»را 
خوریم. در نهایت نیز آمده است که مولانا در میبر «بزرگ های کوچک به حاجاتیتدریجی خواسته

دعا موجبات رحمت و برکت  داند و عقیده دارد کهشرایط، دعا را بر بنده لازم می احوال و ی همه
 (1، 1391)خادم، « .گرداندحق تعالی را فراهم می

موجاود اسات؛  و نیاایش ی از مناجااتدیگار های ارزشمندنمونه ،جای آثار شعرا و نویسندگان در جای
 آنها را ندارد. ی مقاله مجال بازگویی همه اما این

 

 سبک شعر عراقی  -1
تار آن در معنی شیوه، طارز، راه و روش اسات، باه مفهاوم عاامادبیات و شعر فارسی به  رسبک که د

مکتب  ی طور که مترادف با سبک، واژههمان گردد.ادبیات کلاسیک شعری، به مکتب نیز اطلاق می
ی ساابک، روش مشااخص بیااان مطلااب اساات؛ یعناای نحااوهنیااز در تاااریخ شااعر فارساای کاااربرد دارد. 
بایاد  ،خااص بیاان ی گیرد و بارای درک ایان نحاوهکار میخاصی که گوینده برای بیان مطالب خود به 

بناادی ... در تقساایمادباای و ... دقاات شااود. هااا، صاانایع طلاحهااا و اصاادر انتخاااب واژگااان، شااکل جملااه
 گیرد: های تاریخ ادبیات فارسی )دری(، چند سبک مهم و معروف مورد بررسی قرار میسبک

 پنجم.دوم قرم سوم، چهارم،  ی سبک خراسانی: نیمه -

 سبک عراقی: قرن هفتم، هشتم، نهم. -

 اول دوازده. ی سبک هندی: قرن یازده، نیمه -

 پایان قرن سیزدهم. دوره بازگشت: اواسط قرن دوازده تا  -

 (12و11صص ، 1393)عبدالملکیان،  دوم قرن چهارده به بعد. ی سبک نو: از نیمه -

هفتم تاا نهام هجاری طاول  شاید و اغلاب در عاراق عجام  ی هاز سد همانگونه که ذکر شد، سبك عراقی
یعنی اصفهان و دیگر نواحی مر زی ایران و فارس و  رمان رواج داشت و به همین سبب ایان سابك 

از هااای مهاام ادبیااات فارساای اساات. ایاان ساابک ی اای از ساابكدر دوران اخیاار ساابك عراقاای نااام گرفاات. 
ی، لوی، سعدی، امیرخسرو دهلوی، خواجوی  رمانتوان به عطار، مو ترین شاعران این دوره می مهم

 ی ششم هجاری باه بعاد بار اثار تحاولات درونای و بیرونای جامعاه ی هجامی و حافظ اشاره  رد. از سد
سبك نوینی پدیدار گشت. شااعران باه جاای پارداختن  ی ایرانی، سبك قدیمی رو به سستی نهاد و طلیعه
نفاس گراییدناد و بارای بیاان اف اار و عواطاف خاود باه  به الفاظ و معانی رسمی و تشریفاتی، به حدیث

ایان  ،ند. هر چند با هجوم مغاولدغزل و مثنوی و رباعی  ه آزادتر از قطعه و قصیده بود، روی آور
هااای فرهنگاای نااابود شااد و  ش ساات،  انون  تر شاا ل گرفاات و اقتصاااد جامعااه درهاام هااا سااریع دگرگونی

ای برای فرو نشااندن دردهاا  ن گسترش پیدا  رد و وسیلهنگرانی و غفلت و نومیدی شیوع یافت؛ عرفا
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؛ 1376)انوشاه:  گارا شاد. یافات و ادبیاات درون گساترش؛ شاعر صاوفیانه و غازل شاد و  سب آرامش
 )794ص 

ثار عطار عرفان در قرن هفتم در آ .غزل است عرفان ون آ مهم دارد و ی صهمشخ دوعراقی سبک 
 دهم بیشتر توضیح نکات عرفانی و ودر قرن نهم  وحافظ به اوج خود می رسد  ومولوی  و

شیخ  از همان طور که در گلشن راز .یابدی آن رواج میغریب و پیچیده لاحات عجیب وطاص
معشوق از نظر فکری ( 674: 1382)زمانی،  گردد.جامی مشاهده می از محمود شبستری و لوایح

طرح مسائل  شود ومی گرفته اشتباه والاست که با معبودن چنان این سبک آ ی در شعر عاشقانه
 و خودیو بیستایش شراب  ،وظهورمسئله تجلی  ،تفوق عشق برعقل ،عرفانی از قبیل وحدت وجود

گرا عشق ،گرااست. ادبیات این دوره ادبیاتی درون سبک مرسومصوفی در این  زاهد و ی نیز حمله
  .و محزون است

سابك ادبیاات فارسای  ،و ایلخاناان مغاول و تیموریاان ساال در زماان مغاول 311قی باه مادت سبك عرا
ی ایاالات و ولایات مرکاز(سبک عراقی با ظهور سلاجقه در خراسان و اتابکان در عاراق  .بوده است

آیااد و بااه تاادریج شااعر دری کااه مرکااز اصاالی آن در خراسااان و ایااران( و آذربایجااان بااه وجااود ماای
مادارس  ،وقیاناز طرفای بار اثار سیاسات سالج د.یابااست، باه عاراق و آذربایجاان راه مایماوراءالنهر 

بیات عربای و معارف اسلامی مانند تفسیر و منطق و حکمت و علوم بلاغی و اد مختلف دینی تؤسیس 
شاود کاه شااعران و ادیباان ویج علوم و معاارف اسالامی باعاث مایشود. تردر این مدارس تدریس می

ای در شاعر تاؤثیر فاراوان  مدرساهار در ایان دوره علاوم نیز خود را به زیور علوم زمانه بیارایند. ناچا
. شاود می تفااخر و مباهاات شااعران ی و مایاه را گرفتن علاوم از لاوازم شااعری گذارد تا آنجا که فمی

رواج شعر دری در عراق و آذربایجان و تاثیر علوم اسالامی و ادبیاات عربای در آن باعاث مای شاود 
ایان تحاول هار چناد در شاعر شااعران آذربایجاان و عاراق   .آیادکه در شاعر فارسای تحاولی باه وجاود 

اما مای تاوان آن را قبال از هماه در شاعر اناوری، ابیاوردی و ظهیار فاریاابی مشااهده  ،مشهودتر است
وی از یاک طارف قصااید و  .جدیاد را ارائاه مای دهاد ی کرد. انوری نخستین کسی است که ایان شایوه

-ف و پرشاور ماییاهاای لطغازل ،طارف دیگار ی کناد و ازمدایح اغراق و پرصنعت را وارد شعر ما

الاادین  تااازه ماای شااوند و در عااراق جمااال ی سااراید. در آذربایجااان خاقااانی و نظااامی پرچماادار شاایوه
، صاص 1375شمیساا،  ساعدی و حاافظ. ) ،مغاول ی الادین و بعادها در دوره اصافهانی و پسارش کماال

261 258( 

نظامی ترین شاعران سبک عراقی، یعنی یکی از برجستهدر شعر  به بررسی نیایشاین تحقیق  در
   شود.پرداخته میگنجوی 

 نظامی گنجوی  -1
ه.ق در شهر  535533های به احتمال زیاد بین سال» الیاس بن یوسف نظامی گنجویابو محمد حکیم 

جز یک  اق بود. او تمام عمر خود را ربه دنیا آمده است. مادرش رئیسه کرد از کردهای عگنجه 
 از همسر محبوبش آفاق ه بار ازدواج کرد و پسری به نام محمددر شهر گنجه گذراند. س ،سفر کوتاه

نشین، متواضع و بند به اصول اخلاقی، گوشهبرای او به یادگار ماند. نظامی شخصی متدین، پای
 (97: 1389 )مطلبی راد،.« تر با خاقانی رابطه داشتشمیان شاعران بی دارای عفت قلم بود. در

در  کند و معرفی می« حاجی خلیفه» و ، نظامی گنجویالکامل حکیماو را  «لباب الالباب»عوفی در 
قرن ششم  ی شاعر پرآوازه نامند. او می یوسف نظامیالدین الیاس بن نظامی او را جمال ی ذیل خمسه

یجان بود آذربا ی گنجه اهالیاز وی  .ستاو ی گانههای پنجمثنوی ی به واسطه شبیشتر شهرت کهاست 
  فت.ررقیب به شمار میشاعری بی زبان وکه استاد 
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بلکه سلاطین  ،ملازمت ارباب دنیا نکرده هوی، حرص و ی از غلبه ر شعرا،گز چون سایاو هر
اثر مستقل بودند که در یک دیوان  پنج ،های حماسی نظامی. آفریدهاندجستهتبرک میروزگار به وی 

  .خمسه نامیدند را آن وری شده وگردآ
 گوید:نازد و میزیبایی و غیرتکراری بودن اشعار خود می عظمت، خود براو 

 نشد رونق تازگیم از سخن                    گر چه شد سال بر من کهنبلی 
 ویهمان نقره خنگم کند خوش ر                             هنوزم کهن سرو دارد نوی 

 شناس صد اندر ترازو نهد حق                        هنوزم به پنجاه بیت از قیاس 
شعر نظامی هم از نظر صورت و هم از نظر معنا در اوج هنر شعری است. او همواره در پی »

ها و تعبیرات زیبا. نیروی خیال قوی و باشد. سخن نیکو در قالب واژهانتخاب بهترین سخن می
زبانی  ی های برجستهها و باورهای رایج، شعرش را غنی ساخته است. از ویژگینشآگاهی او از دا

 تبدیل، تؤکید، تکرار، وصف، تازه، هایترکیب ابداع و گزینیواژه –نظامی، کاربرد خاص واژه 
های عربی، طب، نجوم، امثال و حکم، می و ترکیباحادیث اسلااستفاده از آیات قرآنی و  حذف،

: 1392)دهمرده، « توان نام برد.وچه و بازار را میهای رایج در بین مردم کالمثلتعبیرات و ضرب
82) 
بیت،  214بیت، در لیلی و مجنون  218بیت، در خسرو و شیرین  334الاسرار  ی در مخزننظام»

بیت را به تحمیدیه و مناجات و  84بیت و در اقبالنامه  243بیت، در شرفنامه  169در هفت پیکر 

های او از ها و مناجاتاختصاص داده است که تحمیدیهنعت حضرت رسول )ص( و دعا و نیایش 
و همگی مبین نوعی  شودیهای زبان فارسی محسوب مها و مناجاتتحمیدیهترین و زیباترین دلکش

عمیق نظامی به چنین عرفان نزدیک به شرع و حاوی مضامین اخلاقی و معنوی و بیانگر  پایبندی 
 (22: 1385)امین، « مضامینی است.

 
از او خواستار گشایش در کار،  ،زلی دارداای که با معشوق نامهتنظامی در ابتدای دفتر در مناجا

 :شودو نمایاندن ره تحقیق میتوفیق 
 نظامی را ره تحقیق بنمای                         ی خداوندا در توفیق بگشا

 زبانی که آفرینت را سراید بشاید                         دلی ده کو یقینت را 
  بدار از ناپسندم دست کوتاهه                       را مده نا خوب را بر خاطرم

 های گوناگون مضامین مناجات در اشعار نظامی بررسی جلوه
 عشق 
عشق  ی زمینی و مادی عشق پرداخته شده است و این خصیصه ی در اشعار نظامی بیشتر به جنبه»

نظیری توانسته عشق سبک با زیبایی بیتوان مشاهده کرد؛ اما نظامی را در سبک خراسانی می
اع بین عقل و عشق مشهود نز ،یهم تلفیق کند. ... در غزلیات نظامخراسانی و سبک عراقی را با 

کند و اینجاست که غزل سبک عراقی خود را بروز غلبه میعشق بر عقل  ،طبق معمول است که
 (231: 1396)علی بیگی، « دهد.می

 سخن نظامی تماماً  و بر عکس،و عزلت خبری نیست از زهد شیرین و خسرو  ی در داستان عاشقانه
 ی دوره ،کندشیرین را آغاز می ن نظم خسرو وکه نظامی در آای دوره .رندی است وصال وو عشق 

وادی گرفتگی روح به  ای که نظامی از حالت فیض ودوره .اوست ی عاشقی و دینداری عاشقانه
نغمه خود در شرح این حالت  .شودتفرج مشغول می سیر وبه سمان معرفت آزند و در گام می ،بسط

 دهد:سر می
 دلی بفروختم،جانی خریدم                 بی عشق خود را جان ندیدم    چو من
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 ،علم شدهتداوم و پویایی  ،ایجادنچه باعث یابیم که آمیدر ،یمظر نماین ی بر این عالمنظاماگر همراه 
 .باشدعشق برقرار می ی الم وجود به واسطهع عشق است و

 به عشق است ایستاده آفرینش از راه بینش                        گر اندیشه کنی 
 
 بی نیازی از خلق 

 وز تنور تو هر که را نانی است                 زنده هر کجا جانی است ای به تو 

 دری باز دارز دریوزه هر را که شد بر درت رازدار                        دلی 
 عاقبت به خیری 

 چنین بیان داشته است:نظامی این در خواست را 
 دان خواب غفلتم بیدار گر ز                        ست مرا هوشیار گردان دل م

 م کارم را بر سعادت ختشد که باران بر شهادت                        زبانم را چنان 
 طلب آمرزش 

 گوید:جا که میآن ،پردازدبه راز و نیاز با خدا میالاسرار  می در مخزننظا
 هم تو ببخشای و ببخش ای کریم بیم                    امید وست این همه واز پی ت

  وریم برانی به که روی آ ر توگیاوریم                         بی  اره ما ساز کهچ
  شهان در شکار  نپذیرندیم                     سگ داغدار    داغ تو داریم و
 ایم و سگ داغ توقمری طوق                   ایم     که ز باغ تو هم تو پذیری

 ن جهانی های آدر خواست 
 بهشت ( تمنایالف

پندارد و چون خداوند بهشت جاویدان را برتر مینظامی در نیایش خود دنیا را بهشتی خوب سرشت 
 طلبد: را چنین می بنابراین او هم آن ،تر خوانده استو بالا

 بود بنده را از خدا ناگزیرخدایا تویی بنده را دستگیر                         
 تحوالت چرا شد بقا بر بهشخوب و خرم سرشت                 جهانی چنین 

 رهایی از دوزخ ب(
 ... یاوری بخش و یاری رسمتویی                              کسم نما بی بزرگا بزرگی

 به درگاه تو رو سیاه آمدم   عقوبت مکن عذرخواه آمدم                     
 مگردانم از درگهت ناامید سیاه مرا هم تو گردان سپید                        

 
   درخواست های عارفانه 
 هر نوعی که هستمبیامرزم به ر دین دارم و گر بت پرستم                          اگ

 به عدل خود مکن با فعل من کاربه فضل خویش کن فضلی مرا یار                      
 پنج گنج نظامی:  -1
جاهله و دست یافتن  ی گرا است که شعر را در خدمت رهایی انسان از مدینهنظامی متفکری آرمان»

تمام نمای شخصیت نظامی است که شاعر در آن  ی پنج گنج آیینهفاضله قرار داده است.  ی به مدینه
های گوناگون حیثیت و عظمت گوهر انسانی بوده است. او عشق و زهد، متوجه جلوه ی غیر از جذبه

 ی نمایانهو از بازنمود واقعدر سیمای قهرمانانش هویت انسان آرمانی را به تصویر کشیده است 
 (29: 1392محرمی، « )کرده است. هایش پرهیزهویتی قهرمانان داستانهای ویژگی

 مهمترین اثر نظامی خمسه یا پنج گنج اوست که شامل:
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بیت   4131لیلی و مجنون با  3بیت   6511خسرو و شیرین با  2بیت  2288مخزن الاسرار با  1»
 بیت 3711بیت و اقبالنامه  6811اسکندرنامه با دو بخش شرفنامه  5بیت   5111هفت پیکر با  4

 (185: 1396)حصارکی،  «باشد.می

در واقع مراحل جستجویی بود که ذهن شاعر در تکاپوی وصول به یک  پنج گنج نظامی یا خمسه»
-زرین.« ) رفته استفاضله، از مخزن الاسرار شروع کرده و تا انتهای اسکندرنامه پیش  ی مدینه

کامل گاه هویت دینی دارد، گاه حکیم است و گاه انسان  در پنج گنج انسانِ »( 241: 1377کوب، 

-هویت عارفانه میبه او که طوری کند،تری پیدا میعاشقی است که عشق زمینی در او شکل متعالی

اش ساخته و به ... نظامی از تمام وقایع و امکانات بهره برده تا انسان را متوجه ب عد روحانی بخشد.
از نظر نظامی، روان انسان همچون آیینه » (29 :1392)محرمی،  «کمال واقعی خویش برساند. 

شود پذیرد و از نمودار پروردگار خارج میحرص دنیا و شهوت و گناهکاری زنگار می ازکه  است
 (91: 1378)ثروت،  «کند. تلاش نظامی در زدودن این زنگارهاست.و بر خلاف فطرت عمل می

چنین دیدگاهی نظامی را بر آن »و عنایت خداوند می بیند. نظامی همواره توفیق خود را در توجه 
های خود را با نام خدا و ستایش او آغاز کند؛ بیت اول نخستین دفتر شعر داشته است که تمام مثنوی

مزی ن فرموده و اولین کسی است که سخن را به  بسم الله الرحمن الرحیم ی شریفه ی خود را به آیه
و  (13: 1385)امین،  داندام خدا را آغاز هر فکر و پایان هر سخن میپهلوی آیه نشانده است. ن

 گوید: خطاب به خود می
ن                        ف خ   (2نام خدای است بر او ختم کن )مخزن الاسرار، ص اتحه فکرت و ختم س 

شود متوسل میرت حق گوید و به حضها ابتدا از خداوند و توحید سخن میمنظومه ی شاعر در همه»
در نعت  آورد. سپسهایی را مینماید. گاه علاوه بر این مناجاتخود را مطرح می و درخواست

-خود را مطرح می خواستاکرم )ص( دررسول  ی گوید و به واسطهرسول اکرم )ص( سخن می
 ( 167: 1392)ابراهیمی، « کند.

در هر پنج گنج خویش به جهان  ،نامهاقبالالاسرار تا پایان ای از نخستین بیت مخزنگنجه نظامی»
پس از  ،اسکندرنامه ،اندیشد و در آخرین اثر خودبرادری و جهان برابری اسلامی عرفانی می

های رمزناک خویش اسکندر را به ؤجوج، در عالم خیال و خلق افسانهگزارش ساختن سد  یؤجوج و م
نمادی از یک مجتمعِ عارفان  ،اضله خویشف ی برد و در این شهر و مدینهانی اوتاد میشهر آرم

 (8: 1389)ثروتیان، « .جهان را به زبان شعر بازگو می کند

 پدید آمد آراسته منزلی                        که از دیدنش تازه شد هر دلی
 تجلی نیایش در پنج گنج نظامی:

 الاسرار:  الف: مخزن
ل بیست مقاله رسیم که شاممی اش که بگذریم، به متن اصلی اش الاسرار و مقدمه از قسمت اول مخزن

کند و از ها بیان میکمت در آنزهد و عرفان و اخلاق و ح ی درباره را هایش نظامی اندیشه»است. 
جردی و وفایی دنیا، استقبال آخرت، توبه و تون آفرینش آدم و احوال عالم و بیموضوعاتی چ

ریبا همه فهم است. از لحاظ زبان نظامی در این بخش ساده و تقراند.  ... مقولات دیگر، سخن می
آید، تشبیهات ساده و استعارات قابل درک و بسامد کنایه و آنچه به چشم می ،های زیباییآرایه

 (11: 1392اش، )حسینی گرده« تمثیلات به نسبت چشمگیری زیاد است.مخصوصاً 

حمد را عارفانه و عاشقانه به تفسیر کشیده و آهنگ موزون نظم را با تپش  ی نظامی نخست سوره»
  هجوران غمناک به هنگام مناجات همراه ساخته است:دل عاشقان و دلسوختگان و م

 هست کلید در گنج حکیمبسم الله الرحمن الرحیم                                
 گوید: جام میو سران



 
 

 

DOI: 10.33193/IJoHSS.18.2021.178 111 

 

 (3: 1385)ریاضی، « مزرعه دانه توحید اوست                      اوست خاک نظامی که به تایید

این  که چهل بیت استالاسرار نظامی به دو مناجات زیور یافته است. نخستین مناجات  آغاز مخزن
 شود:گونه آغاز می

 خاک ضعیف از تو توانا شده                        ای همه هستی ز تو پیدا شده
 ما به تو قائم چو تو قائم به ذات                            علمت کائناتشین زیر ن

 تو به کس و کس به تو مانند نی                          هستی تو صورت پیوند نی
 وانکه نمرده است و نمیرد تویی                               ر نپذیرد توییآنچه تغی  

 راست ملک تعالی و تقدس تو                  ست را ما همه فانی و بقا بس تو 
در تمام ابیات  «تو»و  «ت»های بالا تکرار ضمیر در بیت .یابدتوصیف خداوند همچنان ادامه می

 .ای بخشیده استالعادهمیمیت فوقبه این نیایش گرمی و ص ،که گاهی هم به عنوان ردیف انتخاب شده
 ،را که به اراده و حکمت حق نشو و ارتقا و تکامل یافته استنظامی د راین مناجات هستی متحول »

 (3: همان.« )پذیرد و میرایی نداردداند که تغییری نمیستاید و آن را نمود هستی باقی میمی

کند که ند و از خداوند متعال درخواست میخواای عاجز میدر پایان این نیایش خود را بنده نظامی
 و جانش را از غم و اندوه آزاد سازد.وجودش را از معرفت آباد 

 در دو جهان خاک سر کوی توست بنده نظامی که یکی گوی توست                 
 گردنش از دام غم آزاد کن آباد کن                       خاطرش از معرفت 

ت بخشد که با شور و شوق نسبت به خداوند عالم مناسبن وزن شور و شعف خاصی به کلام میای
های آن به کار بردن تصاویر دور از ذهن مثل انواع مجاز، استعاره، تشبیه، و از دیگر ویژگی دارد

صمیمت بیشتری  کنایه و تشخیص است. این مناجات نخست که نقل شد و بیت پایانی آن از
  تر است.صمیمی ،به زبان دل نزدیکتر باشددانیم که هر چه سخن برخوردار است و می

خود می نالد و روی  ی آورد و از واپسی جامعهبر زبان می ،جاست که آن چه را در دل داردهم این 
ها از  در این مناجاتگاه گفتگوها . »گوید که خدایا ما جز تو کسی را نداریمآورد و میبه خدا می
با هم شود و صرفاً از آغاز تا پایان، دو یا چند نفر سیال ذهن خارج میگویی و جریان حالت تک
کنند و یا طرف خطاب راوی، خداست و زبان حاکم ضمایر و افعال دوم شخص مفرد و به گفتگو می

 ( 167: 1392)ابراهیمی، « شود:صورت مخاطبه است و از زبان خود شاعر بیان می

و هر گونه دعوی شناختی را  شده عفو و بخشش حق سخن رانده»در مناجات دوم نظامی از 
« کندنیاز دراز میداند و عاجزانه دست نیاز به درگاه بیشرمندگی و هر بیانی را نارسا می

 گوید: و می (4: 1385)ریاضی، 

 چاره کن ای چاره بیچارگان خوارگان                       یار شو ای مونس غم
 کسی ما ببین، بیای کس ما         شد واپسی ما ببین                     قافله
 تویی دستگیر    ؟در که گریزیمنظیر                           توئی بی ؟که پناهیم بر

 ؟گر ننوازی تو که خواهد نواختجز در تو قبله نخواهیم ساخت                     
 ایمپناهندهچاره ما کن که ایم                      در گذر از جرم که خواهنده

و نظامی در این گونه  کل است یدید دانا ی توجه به زاویه ،یکی دیگر از رویکردهای نظامی»
-خداوند و رسول )ص( سخن می ی گزارشی و از نگاه سوم شخص مفرد درباره ی موارد به شیوه

 شود: میدید مربوط  ی نظامی به این نوع زاویه ی ر خمسهد دید ی درصد از زاویه 44ید. حدوداً گو

ن                        خ   نام خدای است بر او ختم کن فاتحه فکرت و ختم س 
 پیش وجود همه آیندگان                          بیش بقای همه پایندگان

 (173: 1392)ابراهیمی، « مرسله پیوند گلوی قلمدم                         سابقه سالار جهان قِ 
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اکرم )ص( پرداخته و صفات و محمد آن حضرت را به نقل از قرآن و حدیث سپس به نعت رسول »
 –داند و سپس به توصیف معراج جسمانی ذکر کرده و معراج حضرت را اوج تمام کمالات وی می

 گوید:پردازد و میمی او روحانی
 (4: 1385)ریاضی، « گاهمرغ دلش رفته به آرامگاه                       با قفس قالب از این دام

 
 خسرو و شیرین: ب(

ها و هم از فرهنگ عامیانه بهره گرفته و داستانی را  هم از کتاب نظامی در داستان خسرو و شیرین
ها  کند و به آن ها تحول ایجاد می پدید آورده است که با روایت تاریخ فرق دارد. او در شخصیت

بخشد. سومین کار  دهد و گسترش می که فضاهای مکانی را تغییر می بخشد. ضمن آن تازگی می
شود که داستان را  یک کردن ماجراهاست. از دید کلامی نیز موفق میدرامات ،نظامی در این داستان

 د.به اوج برسان
در این منظومه دو نیایش مستقل در آغاز کتاب و یک مناجات از زبان شیرین بیان شده است. 

 :آغاز داستان غنایی خسرو و شیرین حسن مطلعی است برنخستین مناجات تقریباً 
 نظامی را ره تحقیق بنمای                       ا در توفیق بگشای     خداوند

 رایدفرینت را س  ه آزبانی ک    دلی ده کو یقینت را بشاید                       
 بدار از ناپسندم دست کوتاه                          مده ناخوب را بر خاطرم راه

 ز زبانم را ثنای خود درآمو    درونم را به نور خود برافروز                       
بلکه از همان آغاز بدون مقدمه  ،نظامی در این نیایش خداوند را به صفتی از صفات الهی یاد نکرده

درخواست خود را از خداوند طلب کرده است و این اهمیت موضوع دعا را در نزد نظامی که همان 
: 1384)عرب احمدی، رساند. می ،ه منظومه خسرو و شیرین استتوفیق جستن برای پرداختن ب

 :شودبا این ابیات آغاز می ،ده استدر آغاز این منظومه آمدومین مناجات مستقل که ( 126

 ای بر ما نوشتیوثیقت نامه                          ل ما را سرشتین گِ خدایا چو
 ... جزای آن به خود بر فرض کردی                    به ما بر خدمت خود عرض کردی

 ضعیفان را کجا ضایع گذاری؟                       ها که داریتو با چندان عنایت
که با روح عجز و نیاز و درخواست دارد صمیمی و ساده  یزبان وبیت  45نیایش مجموعه این 

 مناسبت دارد.  ،مناجات استآمرزش از گناه که موضوع اصلی 
 

 لیلی و مجنونج( 
لیلی و مجنون، سومین مثنوی از پنج گنج نظامی است که شاعر آن را به درخواست  ی منظومه»

ق و در بحر هزج مسدس ... سروده است. 584اخستان بن منوچهر در سال خاقان کبیر ابوالمظفر 

و لیلی بنت های قیس بنی عامر ... موضوع مثنوی لیلی و مجنون، شرح سوز و گدازها و ناکامی
 (1: 1386نوروزی، « )آن را از مآخذ عربی اقتباس کرده است. سعد است که نظامی

ترین طولانی ،های نظامیشود که در میان نیایشیت آغاز میب 151این منظومه با مناجات مستقلی با 

 که در نوع خود از برترین آنهاست: دهدروان تشکیل میاین نیایش را ابیاتی  مطلعآنهاست. 
 ؟بی نام تو نامه کی کنم باز  ای نام تو بهترین سرآغاز                   

 جز نام تو نیست بر زبانم                        ای یاد تو مونس روانم
 نام تو کلید هر چه بستند                 ای کارگشای هر چه هستند

 (2یست یکسان )لیلی و مجنون، ص با حکم تو هست و ن           ... ای واهب عقل و باعث جان
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شود که صفا و صمیمت خطاب به خداوند آغاز می «ای»این نیایش تا بیت شانزدهم با حروف ندای 
د نظامی بسیار ارجمند و رساند. نام خداوند نزو نزدیکی با پروردگار عالم را میحاصل از بندگی 

پنج بار در ابیاتش التزام کرده است و در چند جای دیگر این را  «تو»به طوری که نام  ،عزیز است
تا  75در ابیات  «عهد» ی و کلمه 44تا  41در ابیات  «لطف و قهر»نیایش التزام به کلماتی چون 

پایان  ،یایشدر ابیات پایانی ن. داردتاکید بر پیمان با معبود  «عهد» ی شود و التزام کلمهدیده می 77

  شود و به کلمات مرگ و خواب را التزام جسته است. می زندگی دنیایی مطرح
 شناسم کان راه بتست می                       را هراسمگر مرگ رسد چ

 کو راه سرای دوستان استست               ا این مرگ نه، باغ و بوستان
 ... باد منچون مرگ از اوست مرگ                         تا چند کنم ز مرگ فریاد

 سبم و شادمانه خیزمخوش خ  چون شوق تو هست خانه خیزم                
در  و های نظامیو وصف ذات اقدس الهی، تنها در آغاز مثنوی لب توجه آن که این دعا و نیایشجا

و خصوصاً در  ها و ذکر داستاندر خلال مثنویشود، بلکه اثر مشهور او یعنی پنج گنج مشاهده نمی
شود نیز قابل مشاهده است. از جمله در  رد و بدل می های داستانهایی که میان شخصیتآغاز نامه

شویم که شروع تمام متوجه می ،نی لیلی و مجنون و خسرو و شیرینغنایی نظامی یع ی دو منظومه
تنها تفاوت آن در میزان شود که آغاز می «نام خدا و وصف او»نگاری با ها بر اساس اصل نامههنام
 16شیرین به خسرو  ی نامهبیت، در  3به شیرین  ورخس ی مثلا در نامه .استرفته  کارهای بهبیت

)غلامی کوتنانی،   بیت 8مجنون به لیلی  ی بیت و در نامه 8لیلی به مجنون  ی بیت، ... در نامه
 به ذکر نام خدا و وصف او اختصاص دارد. ( 231: 1397

در فصل نیایش کردن مجنون »لیلی و مجبون نظامی  ی از فضاهای روحانی در منظومه یکی دیگر
هنگامی  پردازد؛ امابه درگاه حق تعالی است که عاشق شیفته در ابتدا به نیایش با زهره و مشتری می

 آورد. مطلب حایز اهمیتسازه اصلی و حقیقی روی میپذیرند، به درگاه چارهافول هابیند آنکه می
 ،اندای بودهزمینههای مجنون است. گویا دو نیایش قبلی پیشر اینجا، سیر و روند صعودی نیایشد

در نهایت مجنون رو به یزدان  (17: 1392محمدی بدر، « )جهت رو کردن عاشق به درگاه حق.

 کرده و بیان دارد: 
 پناهم؟در جز تو کسی، چرا ای درِ تو  پناهگاهم                        :گفت

 سر نامه نام جمله نامتای زهره و مشتری غلامت                        
 و احسان تو بیش از آنکه خوانندای علم تو بیش از آنکه دانند                    
 دارای وجود و داور جود .....ای بند گشای جمله مقصود                       

های خود به نیایش های داستانهای مختلف از زبان شخصیتدر دیگر فضاها نیز نظامی به بهانه
خواهد که برد، از او میکعبه می ی او را به خانه ،پردازد. از جمله زمانی که پدر مجنونخداوند می

 و نیاز کند و به او این گونه بگوید: با خدای خود رازکعبه انداخته و  ی دست در حلقه
 توفیق دهم به رستگاری                  گو یارب از این گزاف کاری

 زین شیفتگی به راهم آور                       رحمت کن و در پناه آور
 ی عشقم ... و آزاد کن از بلا                 دریاب که مبتلای عشقم     

فرموده داستان در این است که مجنون در مناجات با خدای خود چیزی خلاف آن چه پدر  اما زیبایی
 گوید: کعبه می ی خانه ی خواهد و هنگام مناجات با خدای خود، دست در حلقهرا می

 کامروز منم چو حلقه بر در ...                     گفت گرفته حلقه در برمی
 این نیست طریق آشنایی ...                      گویند ز عشق کن جدایی
 وانگه به کمال پادشاهیت                       یارب به خدایی خداییت
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 اگرچه من نمانم ،دکو مان                         ق به غایتی رسانمکز عش
آنها را  ی ون وجود دارد که همهی لیلی و مجنجای مثنو بلند دیگری نیز در جای های کوتاه ومناجات

جنون با خدا پس از شنیدن خبر دهشتناک توان در این مجال اندک گنجاند. از جمله مناجات منمی
 :که از خداوند آرزوی مرگ دارد مرگ لیلی

 سوگند به هر چه برگزیده است              کای  خالق هر چه آفریده است
 در حضرت یار خود رسانم                       کز محنت خویش وارهانم

 کنم به سخت رانیو آباد                        آزاد کنم ز سخت جانی
 د: هفت پیکر 

هفت پیکر است هفت گنبد یا »چهارم او یعنی  ی منظومه، در میان پنج گنج نظامی، زیباترین منظومه
ق به نام علاءالدین کرپ ارسلان سروده شده  599خوانده شده است و در سال نامه نیز  که بهرام

وقایع آغاز پادشاهی بهرام گور و ماجرای او با شاهزادگان هفت اقلیم  ی است. این منظومه درباره
میهمان شاهدخت یک  ،آورد و هر روز از هفتهاست که هفت گنبد با هفت رنگ برای آنها فراهم می

  (2629 :1389)نوروزی، « .پردازدغریب او می شود و به حکایتگنبد می

چگونگی اوضاع »از جمله: ؛ های بسیاری استیامرمز و راز و نمادین گویای پ ن پراین داستا
ساسانیان از جهت سیاسی، فرهنگی، دینی، هنر، تمدن، شعر و ادب، حکمت و خرد و روابط 

نظیر که در های بیپردازییتشخصیت. . ... نمادها و شخصاجتماعی و فرهنگی داخلی و خارجی
جهان آن عصر بوده است و ضمن  زو رمراز های پربرگرفته از اسطوره ،شوداین داستان دیده می

ست. .... هفت پیکر و هفت گنبد و فرهنگ جهان آن روز، نمایش نمادین درون انسان نیز ه ی ارائه
)ریاضی، « تصوف و عرفان است. سلوک ی هفت رنگ بر اساس همان هفت امشاسپند، هفت مرحله

1385 :117 )  
 است که با این ابیات آغاز می شود:آمده بیت  58مناجاتی در  ،در آغاز این منظومه

 هیچ بودی نبوده پیش از تو                  ای جهان دیده بود خویش از تو
 خرین به آخر کارو آخر و الآ                          اول الاولین به پیش شمار

 ....بر درت نانشسته گرد زوال                     خیال راهبسته بر حضرت تو 
 سراید:ادامه می و در

 زنده لیک از وجود توست حیات                      به حیاتست زنده موجودات
 هم نوابخش و هم نوازنده                       ای جهان را ز هیچ سازنده

 ستا انجام اول آغاز و  آخر و                    نام تو که ابتدای هر نام است
 اسکندر نامه ه: 

 است:شامل دو بخش  واسکندرنامه  رین مثنوی نظامی،آخ پنجمین و
 شرف نامه  -1

 ص داده استبیت را به آن اختصا 147د که حدود نظامی پس از حمد و مناجات مفصل با خدای خو

 ای از آن اشعار است، به نعت پیامبر )ص( و معراج او می پردازد.و ابیات زیر نمونه
بیت دارد و با این ابیات آغاز  97است. نخستین مناجات  نامه به دو مناجات زینت داده شدهشرف

 شود:می

 ز ما خدمت آید خدایی تو راست               خدایا جهان پادشاهی تو راست
 آنچه هستی تویی  ،همه نیستند                       پناه بلندی و پستی تویی

 ده هر چه هستتویی آفرینن                   همه آفریدست و بالا و پست
 ز دانش قلم رانده بر لوح خاک                     آموز پاکتویی برترین دانش
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 همه روز تا شب پناهم به توست              و گر بامداد است راهم به توست
 مکن شرمسارم در این داوری             چو خواهم ز تو روز و شب یاوری

 (7نیاز  )شرفنامه، ص نیازان شوم بی کزین با                     چنان دارم ای داور کارساز

 آورد:در ادامه نیز می
 دعایی کند من کنم مستجاب  تو گفتی که هر کس که در رنج و تاب      

 (11درین عاجزی چون نخوانم تو را )شرفنامه، ص و عاجز رهاننده دانم تو را                    چ

های مختلف به نیایش با خدای خود  نظامی در حوادث گوناگون و موقعیتهای های داستانشخصیت
به محض بیدار شدن به  ،بخش پیروزی یافتن اسکندر بر روسیاننامه، در شرفپردازند. در می

 پردازد:نیایش می
 زبان را به شکر آزمایش نمود                     به طاعتگه آمد نیایش نمود

 گهی یارگی خواست، گه یاوری                  آن داوری ز یاری ده خود در
 و زد دامن درع چاک ....کمر بست             چو لختی بغلطید بر روی خاک    

 
 

دیده های مستقلی های دیگر مناجاتآغاز این دو مثنوی همانند مثنوی در :اقبال نامه یا خردنامه -2
 بیت قرار دارد که ابیات زیر می باشد: 28با یز مناجاتی در آغاز اقبال نامه ن. شود می

 بود بنده را از خدا ناگزیر تویی بنده را دستگیر      خدایا
 ببخشای بر خاک بخشودنی تویی خالق بوده و بودنی     

 ز غوغای خود رستگاریم ده به بخشایش خویش یاریم ده      
 مرادی به دستکه آید به تو هر  تو را خواهم از هر مرادی که هست   

 نه از  چرخ ترسد نه از انجمنش دلی را که از خود نکردی گمش   
ترین احساس خود را در ستایش و ترین و لطیفنظامی در آغاز این دفتر نیز چون همیشه، عمیق»

نیایش محبوب و معبود بیان کرده و آنگاه به نعت پیامبر اکرم )ص( زبان گشوده است و خاتمیت او 
 (229: 1385)ریاضی،  .«پیامبران برشمرده است ی ری وی بر همهرا در برت

 

 : گیرینتیجه
هایی زیبا تراشیده است که همگی در هپیکر ،هایشهای داستانشخصیتپنج گنج خود از نظامی در 

در او نظامی و اعتقادات دینی او هستند.  ،های فلسفیمطابق با اندیشه ای فاضله،رسیدن به مدینهپی 
گاهی پردازد. و سپس به نبوت می ا به مبحث توحید و مناجات با خداابتد ،های خمسهآغاز مثنوی

نظامی با لحنی صمیمی و با به  ،هااما در بیشتر مناجات ؛دید نظامی به شکل دانای کل است ی زاویه
تر های خود را تؤثیربخشربردن لحن خطابی و در عین حال سوزناک خطاب به خداوند، نیایشکا
های خمسه به کاربردن خطاب مستقیم به صورت دوم شخص مفرد در بیشتر مناجاتسازد. می

های نظامی به لحن مناجاتنماید. آلایش و گرم می ف، بیوند، لحن بیان نظامی را ظریخطاب به خدا
 پر از احساس و همراه با تضرع است.  یصورت دعاها

 سلطان تویی آن دگر کدامند صاحب تویی آن دگر غلامند
 ز ما خدمت آید خدایی تو  خدایا جهان پادشاهی تو راست

 راست
 ییتومه نیس تند آنچه هستی ه پناه بلندی و پستی توی
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آهنگ اشعار نظامی برای بیان صفات الهی مناسب است؛ زیرا هجاهای بلند بر شعر غالب است و 
ده و صمیمی است. توصیف ساها، این نیایشاین باعث شده که آهنگ شعر را پر طنطنه کند. زبان 

نیازها نیز قابل توجه  ها،این مناجاتخداوند به عظمت و بزرگی و بیان عجز و نیاز بنده است. در 
های یک در کنار بیان خواستههای نظامی است که همگی است و در حقیقت این صفت غالب مناجات

 کمی هستند. سرشار از مضامین اخلاقی و حبنده از خدای خود، 
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